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BUGOJNOKIO VAM PRICA

I tako dode tre¢i dan ovih nasih Susreta.

Ponovo sam jutros posjetio moje drugare lutke koje krase Lutkarsku Republiku.

Moji drugari su nasmijani, veseli, osluskuju $ta djeca pricaju kad prolaze pored njih.

Radosno aplaudiraju, samo mi to ne vidimo.

Inace, trebas imati djecje srce da bi vidio naoko nepokretne lutke kako aplaudiraju.

Kaze onaj jedan: ,,Ove lutke su od kartona, to su sponzori“, a ne vide da su one zive, da slusaju,
smiju se, raduju, uzivaju u svojoj Lutkarskoj Republici.

Gledao sam ih, udahnuo duboko, izdahnuo snazno, udahnuo snazno, izdahnuo nisam, niti ¢u.

To su moji drugari.

Onda sam se pomijeSao sa djecom i otiSao da vidim predstavu ,, Bilo jednom jedno jaje*.

Zeko, Medo, Lisica 1 Vuk su, $to se u narodu kaze, ,, polupali lon¢i¢e* pomislivsi da je jaje nekoga
od njih.

Malo smo plesali, bilo mi je nekako razigrano.

Onda sam otiSao Setati (namjerno ne spominjem kraj, a 1 zaSto bih?).

Zlatnozuto lis¢e mi je Suskalo pod nogama i pomno sam sluSao Suskanje.

Cak sam i zapjevusio onu ljudsku pjesmu ,,Jesen u mom sokaku, li¥¢e pada na sve strane...

Potom sam se popeo na vrh najvise zgrade i gledao.

Gledao sam kako se vjetar igra s liS¢em, pazljivo se igra podizuci ga visoko, visoko, a onda ga pusti
da lelujajuci pravi zlatni tepih.

O, veli¢anstven prizor.

Malo sam i zadrijemao jer me Sunce gotovo pa uspavalo, miluju¢i me svojim zlatnim zracima.

O, moram i¢i!

Crvenkapica!

Nasi drugari iz Osijeka.

I, onda, drage moje lutke, ljudi, dragi svi, dozivim nesto $to nisam dugo.

Raznjezim se, vristim, smijem se, tugujem, veselim se.

Znam, mislite sad, kako lutka ima osjecaje?

Ima, ima, zato kazem da sam doZivio nesto $to nisam dugo.

PoZelio sam u jednom trenutku da sko¢im u onaj lavor, da budem mokar ko Sofija Loren u onom
jednom filmu.

Cuj mene, odoh ja daleko.

Bravo Osjecani.

Bas sam ponosan §to sam lutka sa emocijama.

Bolje biti lutka sa emocijama nego ¢ovjek kastriranih emocija.

Sutra opet gledamo drugare iz Osijeka, a potom Prijedorcane sa ,,Crvenkapom®.

Jedva ¢ekam.

Vidimo se.

Voli vas vas Bugojnokio.



FOTOGALERIJA SA PREDSTAVE

»Bilo jednom jedno jaje*

PozoriSte lutaka Mostar
Rezija: Silvan Omerzu
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RAZGOVOR SA...

ALI KAMER AKSOY
Glumac u predstavi "'Bilo jednom jedno
Jaje”

Jeste li zadovoljni sa predstavom?

Mi smo zadovoljni sa izvedbom, prvo moram naglasiti da je nama jako drago $to dolazimo na 26. Susret
lutkarskog pozorista u Bosni i Hercegovini, drago nam je zato $to se Bugojno pretvorilo u svojevrsnu
Lutkarsku Republiku. Svi smo sretni i radujemo se okruglim stolovima, novim prijateljstvima kojima
obogacujemo naSe glumacke Zivote, a i nase pozoriste. Dolazio sam i prije u Bugojno nekoliko puta. Okrugli
stolovi su u Bugojnu jako posjeéeni, to je jedan predivan prostor koji nastane jer i publika i glumci mogu da
diskutuju o predstavi i o nekim boljim promisljanjima za predstavu.

Kako prihvatas$ sugestije?
Prihvatam ih onako kako ja mislim da je najbolje. Razmislim o njima, pokusam da ih apsolviram i da svoju
igru poslije tih sugestija modifikujem.

Koliko je vazno da predstave za djecu imaju poruku?

U ovoj naSoj predstavi vidimo razli€ite znatiZeljne Zivotinje i sukobe koje imaju na pocetku, ali vremenom se
pocinju navikavati jedna na drugu i stupaju u interakciju, prevazilaze te svoje antagonizme i vremenom jaje
otkriva svoju misteriju. Na kraju ipak jaje nije zec, ve¢ nesto drugo.

Profesor si turskog jezika i knjiZevnosti, kako si se poceo baviti pozoristem?

Ja sam roden u Istanbulu, doSao sam ovdje 1999. godine i od tada sam se ovdje Skolovao. Upisao sam turski
jezik i knjiZzevnost, ali sam se paralelno bavio pozoriStem u Mostarskom teatru mladih, §to me negdje i
profilisalo da odaberem ovakav rad kao svoju vokaciju.

Ko je krivac pa si krenuo da se bavis i pozoriStem?

Krivci su moji prijatelji koji su me doveli na radionicu Bajkovnice koja je bila 2012. godine, pozvali su me
da dodem jer ¢e biti hrane, drustva, cura. Ja sam bio mlad i nisam mogao odoljeti tim mladalackim
potrebama i onda sam dosao na radionicu i zaljubio se u pozoriSte i sada sam tu gdje jesam. Sada sam u
lutkarskom pozoristu, igrajuci se i predavaju¢i ovu predivnu ¢aroliju djeci.

Kako je raditi i stvarati za djecu, jer znamo da su oni najiskreniji kriticari?

To je vrlo zahvalno iskustvo zato $to tu nema nikakvoga kompromisa, kada ne uradite nesto dobro, djeca to
primijete. Nama je vrlo vazan indikator da smo odigrali jednu dobru predstavu, da smo uspjeli docarati taj
svijet kada oni izadu sretni iz sale, ili kada pjevaju neku od pjesmica koju smo mi izvodili. Tako da na taj
nacin uspijemo prenijeti nesto Sto smo htjeli. Mi ne marimo toliko za starije koliko marimo za djecu.

Zasto teatar za djecu? Da li si ikada razmiSljao o Narodnom pozoristu?

Mislim da je zaista splet okolnosti koji se desio u mom Zivotu, najpresudnije je bilo to Sto sam kao djecak
imao priliku gledati lutkarske predstave u Mostaru, i one su me nadahnule da kreiram neke svoje male price,
male igre, igrokaze i negdje je, vjerovatno, taj nerv koji sam zaboravio nakon nekog vremena presudio da
odaberem lutkarstvo kao svoju vokaciju.

Mozes li se sjetiti neke anegdote tokom igranja?
Ima ih milion, ali se sada ne mogu sjetiti ni jedne. To je vjerovatno zato $to sam jako gladan!
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SA OKRUGLOG STOLA... Siie romeat
»Bilo jednom jedno jaje* JEoNe JAJE

Pozoriste lutaka Mostar
Rezija: Silvan Omerzu

Ismira Masi¢, modreratorica Okruglog stola, pozdravila je sve prisutne PozoriSta lutaka Mostar.
Direktor pozori§ta Edin Kmeta$ predstavio je glumce. Cestitala je na predstavi, dodavsi da je
uigrana, snazna sa minimaliziranom scenom 1 drvenim lutkama. Tekst potpisuje Sasa Erzen, a za
reZiju 1 dizajn lutaka 1 scenografiju Silvan Omerzu. Za pocetak, zamolila je direktora da kaZe nesto
o Pozoristu.

Edin Kmetas, direktor Pozorista lutaka Mostar, je rekao da Pozoriste lutaka od 1952. godine
prolazi kroz razne etape i nastoje vratiti slavu lutkarstva od perioda prije rata. Od 1997. godine je
ponovo obnovljeno. Radili su sa Bugarima zbog edukacija oko lutkarstva, dali su prednost kvaliteti.
Problem je bila produkcija koja nema puno sredstava, te su radili jednu predstavu godis$nje. Jako
dugo ucestvuju u festivalima medunarodnog tipa. Trenutno se deSava smjena generacija, s obzirom
na odlazak glumaca, Sto im takoder predstavlja veliki problem. U proteklom periodu zaposlili su pet
novih mladih glumaca. Prije Cetiri godine su pokrenuli Medunarodni festival lutkarske umjetnosti
»Flum®“. Od Dzevada Karahasana su dobili tekst. Prvobitno je Zerina Hozli¢ bila u potpisu rezije
jer su htjeli BiH okvire, medutim rediteljica je otkazala sedam dana prije poCetka procesa same
predstave. U tome im je Silvan pomogao, a sama predstava, koju smo danas gledali, je kostala
14000 eura, §to je za njih bilo jako puno. Sljedece godine planiraju Cetiri nove predstave u saradnji
sa osjeCkim Kulturnim druStvom ,,Susret®, tj. Marijanom Josipovi¢, Nikolinom Odobosi¢ kao i sa
Goranom Guksi¢em. Na kraju dodaje kakonastoje da glumcima omoguce prilike da se upoznaju sa
lutkama.

Strajo Krsmanovi¢, moderator Okruglog stola, je rekao da je ovo jedna od rijetkih predstava u
kojoj se precizno prepoznaje repertoar za uzrast od 3+. Predstava je precizna, jednostavna i lako
razumljiva upravo tom uzrastu, s obzirom da su danas djeca iz obdanista bila u publici. Prepoznaje
se slovenacka preciznost i u tekstu i u naéinu izvodenja predstave. Sve funkcionira bez velikih
pretenzija, Cisto, jednostavno, i u trajanju i u nacinu prezentacije. Dodaje da predstavu poput ove
svako pozoriSte treba da ima na repertoaru. Takoder je pitao glumce, s obzirom da su svi mladi,
koliko dugo su u pozoristu.

Edin Kmeta$je dodao kako nisu imali drugu festivalsku predstavu koju ve¢ nisu igrali u Bugojnu,
te su ponudili repertoarsku. Na pitanje je odgovorio da je Ena Husi¢ u pozoriStu godinu dana, Lejla
Paji¢ dvije godine, Ali Kamer Aksoy koji je doSao iz Turske ve¢ pet godina. Takoder, dodaje da su

prije tri godine pokrenuli Djeciji lutkarski studio u nadi da ¢e oni nastaviti tamo gdje oni budu stali.

Alenu DZebo, ¢lanicu strucnog Zirija, je zanimalo da li su svi glumci diplomirani glumci.Takoder ju
je zanimalo na koji na¢in moZemo pridobiti mlade. Rekla jekako nemamo koristi od festivala i
svega ostalog ako nemamo ljude koji rade srcem.
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Edin Kmeta$ je odgovorio da su Lejla i Ena iz Konjica obje akademski trenirane glumice. Tarik je

po struci diplomirani psiholog. Dodaje kako su trenutno u procesu predstave pod nazivom ,,City of
lights“, na kojoj radi redatelj iz Cilea, ¢ija ¢e premijera biti krajem sljedeéeg mjeseca.

Igor Tretinjak, ¢lan stru¢nog zirija, je pitao glumce kako je bilo animirati lutke naglasivsi kako
lutke nisu dobri plesaci, a u predstavi ima mnogo muzike i songova, ali to je ipak greSka reditelja.

Gabrijela Redzi¢, glumica iz Osijeka, je naglasila kako joj je zao Sto nisu vise radili na animaciji
lutaka.

Senada Milanovié, Clanica Organizacionog odbora, je rekla kako su songovi predugi. Svaka
zivotinja ima istu muziku 1 isto pjeva. Dodaje kako muzika nije odgovarala karakterima lutaka, te
da songovi djeluju kao uspavanke.

Edin Kmetas, je rekao da je njihova zelja $to se tice songova da melodija ostaje djeci u usima.

Vahid Durakovi¢, organizator kulturnih aktivnosti, je Cestitao ansamblu na predstavi. Izjavio je
kako je ona prihvatljiva za uzrast za koji je predvidena. Skrenuo je paznju na jedan detalj, a to je da
su animacije su$tina dramaturgije. Navodi konkretan primjer scene iz predstave koja je jako
jednostavna i svedena, a imala je potencijal da se kreira tenzija i da scena bude mnogo napetija.
Dodaje kako se dramaturgija scene treba iskoristiti da bude zanimljivije, te da se treba iskoristiti
makismalan potencijal svake scene.

Ali Kamer Aksoy, glumac i animator lutaka, je istaknuo kako su ponudili Silvanu to rjesenje, ali on
nije prihvatio.
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Dubravka Zrnci¢-Kulenovi¢, dramaturginja, je rekla kako na prvim ¢asovima studente glume, koji

tek u 4. godini imaju lutkarstvo, ubjeduje da su glumci lutkari u procesu rada na predstavi koautori
tj. koredatelji. Ne moze redatelj sam odrediti neke detalje, ako ih glumac kroz lutku ne osjeca.
Drago joj je Sto su oni ponudili rjeSenje Silvanu, iako on to nije prihvatio. Spomenula je kako se
Silvan prije 10 godina bavio nadrealnim temama, predstave su mu bile vrlo mracne, te kako se
iznenadila kada je vidjela ¢ime se on sada bavi. Pitala ga je na koji nacin on radi sa glumcima, a on
je rekao da on pravi zivu izlozbu, on uziva u svojim lutkama i scenografiji, te je lutka za njega
statueta. Dubravka dodaje kako njemu uopste nije bitna glumacka personalnost sa lutkama, nego
mu je samo bitno kako ¢e lutka izaéi na sto. Rekla je kako je u predstavi sve bilo ta¢no i precizno,
ali je falilo zivota u igri. Na kraju ih savjetuje da se zaigraju, ali da ne krSe redateljsku estetiku.

Berina Musa je Cestitala cijeloj ekipi i rekla kako su oni bili jedini koji su poceli predstavu sa
lutkama 1 zavrs$ili sa lutkama.




KNJIGA UTISAKA
»Bilo jednom jedno jaje*

PozoriSte lutaka Mostar
Rezija: Silvan Omerzu
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Preslatko
Super
QOdli¢no

Bilo je lijepo, svi glumci su zanimljivi bili.

Bilo je prelijepo
Super lijepo
Top

Lutke su predobre, sve pohvale za glumce.

Bilo je jako lijepo.

Bilo je super.

Najslada predstava.
Lutke su super.
Bilo je prezanimljivo.
Lutke jako realne 1 Zive.

Bilo je prelijepo i svidjelo mi se, svi su bili
odli¢ni.

Super predstava i pjesma je bila duga.
Veoma edukativno.

Dosta uvjezbano.
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»Crvenkapica“

Akademija za kulturu i umjetnost u Osijeku
Tekst: studenti Lora Kovad i Rafaek Ano¢ié¢

Mentorica: izv. prof. dr. art. Maja Luci¢
Sumentor: Goran Guksi¢, umj. sur.
Saradnica na kolegiju: Matea Bubli¢, ass.
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SA OKRUGLOG STOLA...

»Crvenkapica“

Akademija za kulturu i umjetnost u Osijeku
Tekst: studenti Lora Kovad i Rafaek Ano¢i¢

Mentorica: izv. prof. dr. art. Maja Luci¢
Sumentor: Goran Guksi¢, umj. sur.
Saradnica na kolegiju: Matea Bubli¢, ass.

Ismira Masi¢, moderatorica Okruglog stola pozdravila je sve prisutne estitala ansamblu na izvedbi
i zamolila ih je da kazu kako je tekao proces rada.

Maja Lu¢i¢, mentorica glumcima je objasnila da se radi o kombinovanoj tehnici, da studenti svoj
rad za zavrSnu predstavu najcescée piSu i rade sami. To im je ,,mali diplomski‘.

Ismira MaSi¢ je konstatovala da je Crvenkapica poznata svim i gledali su nekoliko varijanti
Crvenkapice, ali nikada ovako sa prstima, pa je upitala glumce kako su dosli na ideju za ovakvu
tehniku u predstavi.

Lora Kovaé¢, glumica u predstavi, je odgovorila da su na pocetku zamislili nesto drugo, tekst
tehnika sve je drugacije bilo, Rafael Anoci¢, glumac u predstavi, je dodao da su nakon dugo rada na
toj predstavi uvidjeli da ne funkcionira i da su htjeli neSto novo i drugacije.

Strajo Krsmanovi¢, moderator Okruglog stola, rekao je da mu se dopada $to su mentori pedagoski
dozvolili da glumci imaju otvorenu mastu. Na samom pocetku odmah pridobiju publiku i puste
masti na volju. Predstava je redukovana na dva prsta Sto zahtjeva veliku posvecenost glumca i
zaigranost, oni se otvore i igra pocinje. Naglasio je da sloboda naracije izgovora 1 teksta daje prostor
da izvedu razlicite kreacije.

Maja Luci¢ je naglasila da su mentori ve¢ u prvoj predstavi vidjeli da ona nece funkcionisati 1
pustili su da glumci sami odlu¢e i shvate da je ne mogu izvué¢i do kraja. Rafael Anoci¢ se
nadovezao da je dalje proces tekao tako $to su oni osjetili da Zele jednostavniju priu i u tome su im
profesori puno pomogli, a Lora Kovac je jos rekla da je proces bio igranje i da je iz toga ispalo
nesto dobro.
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Strajo Krsmanovi¢ se osvrnuo na definiciju lutkarstva o kojoj su govorili na sino¢njoj promociji
knjige i rekao da je ovo dokaz da nema pravila, da je igra najvaznija, a postoje i elementi lutkarstva.

Edin Kmetas$, pozoriste lutaka u Mostaru, je izjavio da ono §to je fascinantno icilj ove predstave su
osmijesi djece, zabavljali su se i smijali i odrasli i djeca.

Alena DZebo je rekla da je pozeljela da se prikljuci i da zaigra sa glumcima. Savremeno lutkarstvo
je divno.Ushi¢enje, razdraganost i animacija su jako razigrane i mozemo nauciti kako je cijelo tijelo
instrument.

Damir Altumbabi¢, Akademija dramskih umjetnosti Tuzla, je kazao da su glumci zakoracili u
svijet maste i fantazije i da su glas i pokret bili u sluzbi onoga $to su zeljeli ostvariti. Razigranost
glumaca proizilazi iz iskustva sa prethodne neuspjesne predstave, uspjeli ste zadiviti publiku i uc¢i u
njen svijet.

Asja Ugarak, ¢lanica Djecijeg Zirija, rekla je da bi voljela da je ova predstava takmicarska, kako bi
mogla pobijediti.

Iva Lu¢ié, clanica Djecijeg Zirija, se slozila sa Asjom i rekla da je ovo najbolja predstava po svemu
na Susretima.

Selina Hrvat, ¢lanica Djecijeg zirija, je Zeljela da Cestita glumcima i izjavila da se ni u jednom
trenutku nije iskljucila, jer je iS¢ekivala §ta e se dalje desiti.

Maja Luci¢ je zavrSila sa konstatacijom da ¢e publika pogledati Cetiri predstave Akademije za
kulturu i1 umjetnost Osijek i1 da su sve razli¢ite. Produkt su studentskih odabira i radova, a da su
mentori samo usmjeravali. Zahvalila se Vahidu, Bugojnu i Susretima §to su im dali priliku da
pokazu svoje umijece.
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KNJIGA UTISAKA

»Crvenkapica“

Akademija za kulturu i umjetnost u Osijeku
Tekst: studenti Lora Kovad i Rafaek Ano¢i¢

Mentorica: izv. prof. dr. art. Maja Luci¢

Sumentor: Goran Guksi¢, umj. sur.
Saradnica na kolegiju: Matea Bubli¢, ass.

Pedstava je bila predobra.
Glumci savrseni, sve pohvale.
Rafael top.
Predobro.

Malo ste se ukvasili.
Steta $to nije takmicarska.
Bravo.

Mokri su.

Rekao je da sam mu najdrazi.
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Nikad bolju predstavu nisam gledala.
Preslatko.
Ne skreci s puta.

Super predstava, ali samo da je bilo manje

prskanja, jer sam sad mokra.
Predstava nikad bolja.
Super avantura i dodatno sam se okupala.
Zao mi je §to nije takmidarska.

Super, vuk odlican.
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|Z UGLA PUBLIKE

BiLo JeomoM
JIDNo JAJE

»Bilo jednom jedno jaje*

PozoriSte lutaka Mostar
Rezija: Silvan Omerzu

Predstava na duhovit i mastovit na¢in istrazuje zivotinjski svijet oko jednog jajeta. Svaka zivotinja
ima svoj karakter, Sto pomaze publici da se poveze s njima i1 razumije njihove motive. Prica je
jednostavna, ali bogata simbolikom, pokrecu¢i pitanja o Zivotu, rodenju 1 prirodnom ciklusu. Osim
Sto je zabavna, predstava nudi 1 edukativhu dimenziju, podsticu¢i djecu na razmiSljanje o
zivotinjama 1 njihovim ulogama u njihovom drustvu 1 sredini. Pjesme doprinose njenoj jedinstvenoj
atmosferi 1 emocionalnom dozivljaju. Svaka pjesma oslikava razli¢ite aspekte price i likova, istiCuci
njihove osjecaje i misli. Muzika je pazljivo komponovana, s melodijama koje su privlacne i lako
pamtljive, §to dodatno angazuje publiku. Subjektivno mi se najvise svidio lik Lisice. Lisica, kao
snalazljiva i pametno-lukava Zivotinja, pruza mnogo prilika za humor i igru. Medvjed je simbol
dobrote 1 zastitni¢kog instinkta. On je prijateljski nastrojen 1 uvijek spreman da pomogne,
predstavlja snagu prijateljstva i podrske, Cesto pruzajuéi utjehu Zecu. Njegova mudrost (ve¢inom)
pomaze drugima da prepoznaju svoje dobre i loSe strane. Jaje ukazuje na to kako predrasude mogu
ograni¢iti nase razumijevanje, motive 1 ocekivanja, te poziva gledaoce da budu otvoreni za
nepredvidene 1 nepoznate dijelove.

Ar¢i

»Crvenkapica“

Akademija za kulturu i umjetnost u Osijeku
Tekst: studenti Lora Kovac i Rafaek Ano¢ié¢

Mentorica: izv. prof. dr. art. Maja Luci¢
Sumentor: Goran Guksi¢, umj. sur.
Saradnica na kolegiju: Matea Bubli¢, ass.

Savrseno! Od trenutka kada su glumci krocili na scenu sve do samog kraja zavladala je ¢ista magija.
Uvukli su nas u svijet pun pozitivne energije, zabave, osmijeha, neizvjesnosti i ono najvaznije
maste 1 zaigranosti ....Fascinirane smo kako svaki dio naSih sopstvenih tijela moze postati "lutka"
onog trenutka kada to osvijestimo i udahnemo mu Zzivot. Naéin na koji se glumci zapravo igraju na
samoj sceni i isprepliu svoje karaktere sa karakterima likova je fenomenalna. Publika, bila ona
mala ili velika, postala je dio njihove zanimljive igre, prozivljavajuci s njima svaki uzdah. PoZelite
da kraja nema i da jo$ dugo, dugo ostanete tu sa njima u svijetu bez brige i straha. Na samom kraju,
salu, ne samo da napustite s osmijeh na licu i nekim osjecajem rastere¢enosti, ve¢ vam i u mislima
odzvanja i razigrano igra svoj ples re¢enica NE SKRECI S PUTA !

Inci i Fatiméi
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SA PREDAVANJA "SAVREMENO LUTKARSTVO"

A
t

Predava¢: prof. dr. Igor Tretinjak
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RAZGOVOR SA...

IGOR TRETINJAK
Clan struc¢nog Zirija

Koji su Vasi prvi utisci o Bugojnu?

Meni je divno. Nasa Akademija ve¢ dugo suraduje sa Bugojnom i svi su
odusevljeni, pa je red da se sad i ja oduSevim. Za sad sam odusevljen.

Da li ste razmisljali da ¢e stvarno biti ovako posjecene i predstave i
okrugli stolovi?

Ja zivim u Zadru 1 mi imamo tisuce festivala u Zagrebu, ali tek kada odete u
neki manji grad, vidite kako grad diSe sa festivalom. Moglo bi se uciti na
fakultetu kako da grad sraste s festivalom, a upravo to je Bugojno i
predivno je. Nisam oduSevljen samo malom djecom, ve¢ i srednjoskolcima, deCkima koji najavljuju
predstave i to oni sve rade ne zato §to moraju, veé zato $to Zele.

Svijet amatera me odusevljava, lijepo se malo odmaknuti od profesionalaca. Amateri prste od energije, borbe
za nagradom, bas predivan osjecaj.

Kakva je lutkarska scena u Hrvatskoj, koliko se njeguje lutkarstvo ?

Ja uvijek usporedujem hrvatsku scenu sa slovenskom. Zanimljivo je da smo dosta razli¢iti iako smo povezani
svi i trebali bismo biti jo§ jace. Trebalo bi se organizovati da svake godine jedan va$ ucenik dode kod nas,
kako mi ué¢imo od Slovenaca, tako i vi od nas. Meni je jako zanimljivo da u BiH imate dosta stranih redatelja
koji reziraju kod vas, ako ve¢ nemate mnogo lutkarskih redatelja, vi dovedete Vanju Jovanovica, Silvana
Omerzua, Tamaru Kocinovi¢ i mislim da se tako mnogo u¢i. Na temelju toga jako dobro radite. Meni je Zao
$to ima samo pet predstava u konkurenciji, bilo bi puno bolje da ih ima puno vise.

Sta mislite za$to je to tako?

Nema viSe kazalista, pretpostavljam. Trenutno sam selektor slovenskih bijenala. Oni su manja zemlja od
Hrvatske i oni prijave po 45 predstava na bijenale, a mi kao Hrvatska prijavimo 15 predstava. Tu se vidi da
moramo uciti jedni od drugih. Na primjer, da dovodimo vanjske redatelje, ¢isto da osjetimo malo drugu
poetiku, da unesu malo tog stranog iskustva.

Da li i u Hrvatskoj vazi misljenje da je lutkarstvo za djecu?

Trenutno radim knjigu o lutkarstvu za odrasle upravo iz tog razloga. Ja sam mislio da ¢e nasi studenti vise
raditi predstave za odrasle, ali vi kod nas ako reklamirate lutkarsku predstavu za odrasle, u tom slucaju znate
da ¢e do¢i 15 ljudi i to je to. Na nas su dosta uticali i Poljaci, Slovaci, Slovenci i tu se pokazuje koliko je
vaZzan taj strani uticaj. Mozemo se mi graditi kroz same sebe i svoje redatelje, ali mislim da je vanjski uticaj
vazan svima. Ovo §to vi radite je dobro i trebate ustrajati u tome. Lutkarstvo za odrasle je borba koja se vodi,
a jednog dana mozda i pobijedimo.

Sta moZemo uraditi da promijenimo taj stav da je lutkarstvo samo za djecu?

Ne znam taj odgovor, to i jeste problem. Trebamo se prvo opustiti u pogledu definiranja lutkarstva. Na
lutkarstvo gledam otvoreno, Siroko. Ako je lutka jedan od likova u nekoj predstavi, ne¢u odmah klasificirati
da li je to lutkarska predstava ili ne, uopce nije bitno. Lutkarstvo je jedan od alata u stvaranju predstave. Ako
gradi§ predstavu u kojoj ba§ dobro dode neka lutka, koja bi ti mogla pomo¢i, ubaci je. Ne moras uvijek
animirati lutku, moze$ animirati stolac. Nasi studenti se igraju, pa su animirali dim, prazan prostor, animira$
zvuk, sve elemente koji postoje i sve to mozemo gurnuti u neku kazaliSnu animaciju. Nije potrebno
raspravljati o tome da li ¢emo to staviti kao kazaliSte lutaka, uopce nije bitno. Ja bih i na ove festivale stavio
predstave koje nisu iskljucivo lutkarske, neke predstave koje koketiraju sa lutkarstvom ili imaju lutkarske
elemente. Kad lutkarstvo otvori Sirom svoja vrata, mozda ¢e i privuéi vise ljudi.

U okviru susreta drZite predavanje na temu savremenog lutkarstva, Sta planirate i $ta ste pripremili?
Imali smo jako dobar evropski projekt, sto je joS jedan element na kojem bismo mogli raditi. Mi smo mnogo
kao akademija kroz dva evropska projekta naucili, a jedan je bio ba$§ o savremenom lutkarstvu i kritici. Time
smo se bavili dvije godine, a ja sam razmisljao §to je to zapravo savremeno lutkarstvo. Mislim da sam nasao
svoj odgovor, ali vidjeCemo $ta ¢e studenti reci.
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PRATECI PROGRAM
Danas, 24.10.2024. Okrugli sto — razgovor o predstavi ,,Neka druga predstava*
Mala sala Mala sala
11,00 sati 12,00 sati

Akademija za kulturu i umjetnost u Osijeku
NEKA DRUGA PREDSTAVA

Tekst:
Studentice: Tea Mandari¢ i Jona Zupkovi¢
Mentorica: izv.prof.dr.art. Maja Luci¢

Sumentor: Goran Guksi¢, umj. sur.
Suradnica na kolegiju: Matea Bublic, ass.

Uzrast: 10 +
Trajanje predstave: 30 min.
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TAKMICARSKI PROGRAM
Danas, 24.10.2024.
Pozorisna dvorana

16,00 sati
JU Pozoriste ,,Prijedor” u Prijedoru
CRVENKAPA
Igor Bojovié¢
Rezija: Aleksandar Pejakovié
Igraju:

Zeljko Kasap — Glavni kuvar

Dean Batos — Prvi pomo¢énik kuvara
Jelena Seksen - Prva pomo¢nica kuvara
Mirela Predojevi¢ — Glavna kuvarica
Sabina Halilovi¢ — Kuvarica

Zorica Joji¢ — Prva do kuvarice

Srdan Knjeginji¢ — Kuvar

Sinisa Vucicevi¢ — Pomo¢nik glavnog kuvara
Sabina Halilovi¢ — Crvenkapa

Dean Batoz — Lovac

Jelena Seksen — Mama

Dragana Vasi¢ — Majka

Srdan Knjeginji¢ — Gavran

Sinisa Vucicevi¢- Vuk

Zeljko Kasap - Baka

Scenograf: Zoran Bjelosevié

Idejno rjesenje lutki: Zoran Bjelosevié

Kompozitor: Igor Paspalj

Korepetitor i vokalnio pedagog: Sunéica Trkulja Susnjar
Scenski pokret: Miljka Brdanin

Graficki dizajn i fotografije: Vladimir Banja Blacina
Lektor: Sonja E¢im Grbié

Inspicijent: Dubravko Vukadinovié¢

Sef tehnike: Sinisa Komljenovié

Garderober: Bogdanka Miodrag

Uzrast: 5 +
Trajanje predstave: 35 min

Rije¢€ rezisera:

a3 "
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Okrugli sto — razgovor o predstavi ,,Crvenkapa“
Mala sala
17,00 sati

LLPBEHKATA

PEAMTER

AEXCAARP MTEAKOSA T,

Animacije likova:

Mirela Predojevi¢ — Crvenaka u Sumi
Sabina Halilovi¢ — Crvenkapa u bakinoj kuci
Sinisa Vucicevi¢, Srdan Knjeginji¢, Zorica
Joji¢ — Baka u Sumi

Mirela Predojevi¢, Zorica Joji¢, Sabina
Halilovi¢ — Preruseni vuk

Sinisa Vucicevié, Zorica Joji¢, Mirela
Predojevi¢ — Vuk u bakinoj kucéici

Srdan Knjeginjié, Sinisa Vucicevi¢ —
Gavran sa sirom

Srdan Knjeginji¢ — Gavran u bakinoj ku¢i u
Sumi

Jelena Seksen — Baka u kuci

Sufler: Gordana Kasap
Majstor tona: Goran Sobot
Majstor svetla: Mladen Blaé¢ina
Izrada kostima: Vesna Bjelajac
Izrada sitne rekvizite: Zoran
Bjelosevi¢
Rekviziter: Andrej Stoji¢
Dekorateri: Marko Civéié,
Slaven Siljegovié
Majstori scene: Dragoslav
Basi¢, Milan Kesin

Prijedorska "Crvenakapa" sa elementima lutkarstva, kao spoj ideja Sarla Peroa i Igora Bojoviéa vraéa nas u period srednjovjekovnih
zanata koji koriste svoju mastu i slobodu i od svakodnevnih predmeta stvaraju umjetnost. Glavna vodilja predstave jeste da sporedni
likovi, u ovom slucaju kuvari, otkrivaju svoj talenat za umjetnost i teatar. Oni koriste sve $to imaju u kuhinji kako bi stvorili dramu,
komediju i avanturu Crvenkapine price. Predstava istice vaznost maste, kreativnosti i timskog rada, dok istovremeno donosi svjezu
perspektivu na klasi¢ne pri¢e u kojoj su naglasene vaznost igre, eksperimenta i otvorenosti prema novim idejama u procesu stvaranja
lutkarstva. Prihvatanje izvornog vremena pri¢e o Crvenkapi Sarla Peroa rezultiralo je dubljim istraZivanjem tematskih elemenata
poput opasnosti, odrastanja i snage zenskog lika, ali na nacin koji je prilagoden predstavi za djecu. Srednjovjekovni kuvari tako
koriste svoje tehnike kako bi prikazali atmosferu napetosti i strepnje koju Crvenkapica dozivljava na putu kroz Sumu. Takode, u
predstavi je pojacana i alegorija o odrastanju i sazrijevanju, pa se samim time znacajno naglaSava snaga i hrabrost Zzenskog lika i to
kroz snaznu karakterizaciju Crvenkape kao hrabre i odlu¢ne junakinje koja se ne boji suo€iti se sasvojim strahovima i izazovima Koji
su najmladima predstavljeni na originalan i inspirativan nacin.
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O pozoristu...

OBOALIUTE
FALZ IO

Pozoriste Prijedor kao institucija postoji Sest decenija. PocCeci pozoriSnog zivota u Prijedoru vezu se sa
nastankom i radom Srpskog pravoslavnog crkvenog pjevackog drustva Vila, koje je utemeljeno 1885. godine
kao jedno od najstarijih u Bosni i Hercegovini. Dramska sekcija koja je ubrzo oformljena i koja je djelovala
u kontinuitetu sa pravom se moze smatrati pretecom Pozorista Prijedor.

Tridesetih godina XX vijeka pozori$ni Zivot u Prijedoru najvise je bio pod uticajem Narodnog pozorista
Vrbaske banovine iz Banjaluke, koje je osnovano 1930. godine. Nakon zastoja izazvanog ratom prvi znaci
obnavljanja pozorisne aktivnosti pokazuju se ve¢ 1945. godine. U jesen, te iste godine, gaSenjem Vile,
dramski amateri organizuju rad unutar RKUD Mladen Stojanovic.

Osnivanje Amaterskog pozorista Prijedor, kao zasebne institucije, uslijedit ¢e 23. novembra 1953. godine, a
prva ostvarena predstava bila je Podvala Milovana Glisica, u reziji Zorana Panica.

Kao normalan slijed svega §to je vezano za pozorisnu djelatnost u Prijedoru, prijedorska privreda i opStina
izgradili su namjenski scenski objekat 1977. godine.

Pozoriste Prijedor ostvaruje veliki broj vlastitih aktivnosti, domacin je mnogim pozori$Snim kucama, ali i
kulturnim, politickim, privrednim i sportskim sadrzajima. Takode, Pozoriste Prijedor biljezi stalna
gostovanja na terenu, u susjednim opStinama i inostranstvu. PozoriSte Prijedor je ve¢ nekoliko godina
domacdin i suorganizator dvije znacajne republicke kulturne manifestacije: Medunarodni festival horova
Zlatna vila i Knjizevni susreti na Kozari.

58. sezona Pozorista Prijedor je do sada najuspjeSnija sezona ove kulturne ustanove. Prema brojnim
oCjenama, najuspjesniji ansambl, ne samo u Republici Srpskoj, nego i u BiH, o ¢emu svjedo¢i Sest nagrada
na najstarijem i najznacajnijem pozorisnom festivalu u BiH, u Jajcu. Dvije izuzetne glumacke nagrade na
Medunarodnom festivalu pozorista u Brckom, te uces¢e na Sarajevskoj zimi i Medunarodnom festivalu u
Kluzama u Sloveniji. Za sve napore na polju razvoja i $irenja kulture u gradu na Sani, Pozoristu Prijedor je
2011. godine dodijeljena Nagrada opstine Prijedor.

Zgrada Pozorista Prijedor godinama je imala problema sa proki$njavanjem, §to je dodatno oteZavalo rad na
scent I van nje.

O reziseru...

ALEKSANDAR PEJAKOVIC

Diplomirao pozori$nu reziju 2009. godine predstavom Dzoa
Ortona ,,Sta je sobar vidio® u produkciji ,,Pozorista Prijedor®,
a u klasi prof. Svetozara Rapajica na Akademiji umjetnosti
Univerziteta u Banjoj Luci. Magistrirao dramaturgiju 2011.
godine na Akademiji umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci
kod mentora prof. dr. Zorana BDeri¢a. Specijalizirao 2018.
godine lutkarsku reziju predstavom ,,Dozivljaji macka Tose* u
produkciji ,,Djecijeg pozorista Republike Srpske* a u klasi
prof. Slav€a Malenova na nacionalnom univerzitetu ,,Krsto
Sarafov* u Sofiji. Odbranio je 2021. godine doktorski rad pod
nazivom: ,Neiskoristenost dramskog potencijala pripovjedadke proze Branka Copi¢a“ na ,Filozofskom
fakultetu Univerziteta u Ljubljani“ kod mentorice prof. dr. Purde Strsoglavec. Zaposlen je kao stalni reditelj
u Djecijem pozoriStu Republike Srpske. Petnaest godina je rukovodilac u ,,Banjaluc¢kom studentskom
pozoristu“. Bio je predsjednik Upravnog odbora Narodnog pozorista Republike Srpske od 2017. do 2021.
godine. Clan je Udruzenja dramskih umjetnika Srpske, UriR u BIH-a, umjetnicki direktor je medunarodnog
festivala studentskih pozorista ,,Kestenburg™ i direktor Umjetnickog stvaralaStva ,,Mali lutkari* Banja Luka.
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Danas, 24.10.2024.

Mala sala
18,00 sati

Scensko Citanje

Tekst
CAREVO NOVO RUHO

Autor: Ferida Durakovié¢

Diplomirala na Filozofskom fakultetu u Sarajevu 1980. Prvu zbirku poezije Bal po maskama objavila 1977. i
za nju dobila Nagradu Knjizevne omladine Bosne i Hercegovine i Nagradu ,,Svjetlosti” za najbolju prvu
knjigu mladog autora. Objavila 25 knjiga razli¢itih Zanrova, izmedu ostalih knjige poezije Mala nocna
svjetilika, Oci koje me gledaju, Srce tame, Kao kisa u japanskim filmovima, te knjigu kolumni i eseja Pokret
otpora 2013. i knjigu proze/roman Ne lazem Tita mi 2021. godine. PiSe i knjige za djecu: Jos jedna bajka o
ruzi, Mikijeva i Amilina abeceda, Vjetrov prijatelj i dr. Prevodi s engleskog jezika. Objavila knjige izabranih
pjesama u SAD, Bugarskoj, Italiji i Poljskoj, a knjigu proze u Srbiji. Prevedena na Cetrdesetak jezika Sirom
svijeta. Dobila nagradu Fund for Free Expression USA 1993, Nagradu Vasyl Stus Freedom-to-Write 1999,
Nagradu BH Radija 1 za najbolju radio-igru 2015, te Nagradu za najbolju pri¢u za djecu manifestacije
Copiéevim stazama djetinjstva 2018. godine. Radila kao profesorica maternjeg jezika, programska urednica
u Domu mladih Skenderija, urednica i lektorica, a kao izvr$na direktorica PEN Centra BiH od 1992. do
2013. godine, kad je umirovljena prije vremena. Zivi sa muZem, kéerkom i &etiri macke u Sarajevu.

—

Danas, 23.10.2024.
Mala sala
19,00 sati

Predavanje

SAVREMENO LUTKARSTVO

prof. dr. Igor Tretinjak
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Izdvojeno iz knjige "Dramaturgija evropskog lutkarstva (fragmenti) ", Vahid Durakovi¢

7. LUTKA - IZVOR SPECIFICNOSTI LUTKARSKE DRAMATURGIJA

Obrascov je zapisao: Dramaturgija je krv pozorista. A Goldovski je dodao i stvarno, ,, krv* citave

pozorisne umetnosti je ista — dramaturgija. Ali , krvne grupe* dramskog pozorista i pozorista
lutaka su razlicite (Goldovski, 2017: 314).

Kakva je ,krvna grupa® lutke 1 da li joS uvijek krv tece njezinim venama?

Mnogi su pokusaji definicije lutke, ali ona im stalno izmige. Sto je i razumljivo, jer, lutka je
Lumjetnik® — lutka nema granica. PokuSaje definiranja lutke mozemo prihvatiti samo kao njeno
odredenje za odredenu estetiku ili epohu.

Prate¢i razvoj lutke od ,,pasivnog vladara nad ljudima®, kada se kao stati¢ni idol koristila u
procesijama, preko ozivljavanja njezinih udova i drugih dijelova tijela u slikovitim biblijskim
pricama izvodenim po crkvama u srednjem vijeku, zatim preko njezinog potpunog ,,0zivljavanja‘“ u
zabavnom i komi¢nom ,,pu¢kom lutkarstvu®, od kojeg ju je ,,animator* postepeno odvajao i uveo u
artificijelne kopije glumca u homogenoj lutkarskoj predstavi, do njezinog ,,atomiziranja“, kada
postaje animabilan predmet, rekvizit, dio scenografije, zvuk i muzika u kontekstu animabilnog
dinamizma, u svom aktivhom i pasivhom stanju na sceni, raslojavaju¢i i umnozavaju¢i odnos s
sanimatorom®. Jurkowski u lutki ponovo prepoznaje stati¢ni idol, ali ovaj put kao svjesnog
nepokretnog vladara, artificijelnog bozijeg predstavnika na sceni, koji ponekad preuzima vlast i nad
vlastitim demijurgom.

Ozivljavajuéi | umiruéi dva milenija, od predmeta do predmeta, od neosvijestenog staticnog idola
do osvijestenog staticnog idola, lutka je zaokruzila svoj ciklus, koji Jurkowski oznac¢ava kao spiralu.
Vrativsi se na svoje izvoriSte, na svoje prapocetke — ali sa svijeS¢u o sebi i svojoj proSlosti — lutka je
pocetkom 21. stolje¢a na novom pocetku, s neograni¢enim mogucénostima za novu ulogu na sceni i
u pozoristu.

Bez obzira na status u lutkarskoj predstavi, lutka je bila i ostala okosnicom izvora specifi¢nosti
lutkarske dramaturgije. Tu specifi¢nost crpi iz svoje smrtnosti, odnosno ,,predmetnosti — bit
lutkarstva, temelj i pocetak svega jeste vjera u zivot stvari (Kroflin, 2020: 183). Ozivljena na sceni,
lutka sa sobom nosi svoju proslost, materijal, oblik, predmetnost, 1 kao takva kreira svoju pricu.

Cudo dramaturgije je ta mo¢ da postane telo, da se otelotvori, da prede u telo
glumca, a upravo to ljudsko telo daje meru tekstu. Tekst je emocija prave velicine
za svoj instrument, to odredeno telo. Na isti nacin, lutka koja daje oblik tekstu
takoder poprima odgovarajucu velicinu i stvara, kao i svaki instrument, sopstvene
zahteve. Upravo iz tog razloga je toliko tesko postaviti na scenu konvencionalne
pozorisne tekstove sa lutkama. Lutka je instrument koji vapi za odredenim
scenarijima, radenim po meri. Izvanredna stvar kod lutaka je njihova svestranost
koja im omogucava da rade stvari koje glumci nikada ne bi mogli. Pretvoriti ih u
minijaturne glumce znaci potceniti ih. Iz tog razloga postoji hitna potreba za
novim tekstovima koji daju muziku, glas toliko tihom materijalu (Kartun, 2021: 6).
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U lutkarskoj predstavi lutka postaje model s tehnickim specifi¢nostima i asocijativnim znacenjima.
Kao i svaki bitan objekt kulture, i lutka se ispoljava u dva oblika: u direktnoj funkciji, kao drustvena
potreba, i u ,,metafori¢noj* funkciji, kada se njezine odlike prenose na Sirok krug socijalnih
¢injenica kojima ona postaje model.

Za razliku od lutke igracke, lutka u pozoristu je nosilac ili jedan od nosilaca osvijeStene radnje
zaokruzene u cjelinu. U radnji lutka stupa u odnose s drugim lutkama ili glumcima i pored direktne
funkcije ima i metafori¢no znac¢enje. Odvojimo li lutku od njezine direktne funkcije i stavimo li je u
kontekst odredene radnje, ¢inimo da ona postane proizvod umjetni¢ke aktivnosti. (Lotman, 2002:
108-110)

Lutkarski teatar (...) najalegoricniji je vid vizuelne umjetnosti. Lutka ve¢ samim
tim Sto nije covek i uopste nije zivo bice ve¢ predmet, alegoricna je u svojoj sustini
(Obrascov, 2002: 137).

U umjetniCkom procesu lutka kao model sa svojim fizickim, mehani¢kim i
psiholoSkimspecificnostima u velikoj mjeri utice na stvaranje lutkarskog teksta. Ona ne trpi mnogo
teksta, jer u tom slucaju tekst, koji izgovara zivi glumac, ,krade“lutki subjektivitet i usporava
njezinu igru. ViSak rije¢i Zivog glumca skrnavi lutkino metaforicko znacenje 1 slabi njezin
asocijativni potencijal. Lutka, isto tako, nema mogucénost da“prozivljava“psiholoska stanja, za
razliku od Zivog glumca. Zato lutka u lutkarskom tekstu ostaje tip s osnovnom karakternom slikom
1 mnogo viSe znacenja ima kao simbol, znak, metafori¢ni lik. Zato se ¢esto moze Cuti da je lutkarsko
pozoriSte u osnovi antiliterarno. Naravno, to ne znaci da za lutkarsko pozoriSte ne treba da postoji
lutkarski tekst, nego samo da ima manji znacaj u lutkarskoj predstavi kao predominantno vizuelno-
scenskom dogadaju.

Navedeni principi prisutni su kod vecine teoreticara. Ali, da ne moraju biti pravilo dokazale su neke
predstave kao, na primjer, Gyubal Wahazar, predstava nastala po tekstu Stanistawa Ignacyja
Witkiewicza, izvedena na 20. PIF-u.

Medutim, reZijskim i scenografskim rjesenjima predstave dogodila se upravo
paradoksalna situacija, naime ta golema kolicina filozofskog teksta, pa cak i kad
se nije razumio, nimalo nije opterecivala predstavu, a lutke koje se gotovo nisu
micale (bile su sapete remenjem za visoke drvene stolce i nisu se kretale u
prostoru nego su mogle biti samo premjeStene) ne samo da nisu djelovale
staticno, nego su upravo svojom nepokretnoséu, grotesknom fizionomijom
,zamrznuta“ izraza i minucioznim pomacima (udova, donje vilice, ociju, cak se
vidjelo da lutka ,,dise ) u potpunosti docarale atmosferu paraliziranosti strahom
odnosno tragike usamljenosti despota koji Zeli stvoriti savrsen svijet ne prezajuci

ni od cega (Kroflin, 2012: 198).

Iako u ovoj predstavi nije poStovan princip da lutka ne trpi mnogo teksta, izvor specifi¢nosti nalazio
se u lutki, odnosno njezinoj vizuelnoj dimenziji i moguénosti uklapanja razli¢itih maski u jedno
lice. StaviSe, upravo stati¢nost lutke, sledene glave presvudene kozom koja izgleda kao negativ
covjeka, iskoriStena je kao prednost za zgusnuti filozofski tekst, uz minimum mimike.

Lutku, s jedne strane, vidimo kao dio svoje proslosti, dio folklora, djetinjstva, bajke, naivne Cistote,
a opet, s druge strane, u savremenom svijetu posmatranje lutke ima izrazito asocijativno znacenje
mehanizirane civilizacije, usamljenosti, otudenosti, tako da u svojoj startnoj poziciji mitologija lutke
uvijek ima dodatno znacenje, kojeg moraju biti svjesni autori i autorice lutkarskog teksta. Naravno,
lutka svojim mitologijskim znacenjima ne moze odredivati sadrzaj teksta, ali uvijek je od bitnog
znacaja za sadrZaj.
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Igrajuéi glumca na sceni, lutka udvostrucuje prikaz, postaje prikaz prikazivanja, teatralizira teatar, i
time postaje jako pogodna za stilizaciju i eksperiment. Za razliku od Zivog glumca, samom pojavom
na sceni — zbog mogucnosti poetskog dupliranja — lutka sadrzi dozu parodi¢nosti i ironi¢nosti.

Sve navedene specifi¢nosti lutke u startu determiniraju formu, koncept i sadrzaj lutkarskog teksta,
pogotovo u savremenom lutkarstvu, gdje lutka viSe nije samo wumanjeni covjek, nego na sebi
svojstven nacin postaje sve vidljivo i nevidljivo §to se manipulira u radnji ili manipulira radnjom.
Zbog te Cinjenice, naravno, uz sve ostale specifinosti lutkarstva, u savremenom
postmodernisticCkom svijetu, gdje svi postajemo lutke, lutkarstvo je ziva umjetnost i uspjesno
odolijeva svim izazovima i tehnoloskim dostignuéima.

Jurkowski u svojoj negativnoj definiciji lutkarskog pozorista navodi:

Savremeno lutkarsko pozoriste postoji zahvaljujuéi volji pozorisnih umetnika.
Umetnik unosi na scenu razna izraZajna sredstva koja smatra podesnim za
postizanje umetnickog cina. (...) Nekada su ta izraZajna sredstva ljudi, nekada
ozivljeni predmeti (lutke), a nekada predmeti koji se koriste u svakodnevnom
Zivotu. Ponekad ih umetnik sve zajedno koristi u istoj predstavi. (...) On je
(umetnik) graditelj sopstvenog umetnickog sveta, a istovremeno i njegov stalni
inovator (Jurkovski, 2007d: 127).

Jurkowski je naziva negativnom jer je, s jedne strane, pobornik klasi¢nog lutkarskog pozorista, dok

s druge strane sumnja u trajnost hibridnih predstava. Takoder primjecuje da savremena praksa u
pozoristu lutaka rus$i mnoge prihvacene teorije o lutki i lutkarstvu i naglasava potrebu za njihovim
preispitivanjem.

Novi oblici lutkarstva pocetkom 21. stolje¢a, u kojima lutka u praznom prostoru komunicira sa
savremenoScu 1 pretvara se iz animiranog figurativnog objekta u animirane forme, entitete, misli i
znacenja, proSiruju njezino odredenje i poimanje, koje se do sada uglavnom baziralo na binarnim
konstruktima: zivo-nezivo, subjekt-objekt, predmet-glumac...

Lutkina je tradicija, kao §to smo vidjeli u prvom poglavlju, impozantna. Lutka je poStuje, ali ne
dozvoljava da joj se stave okovi. Naprotiv, lutka je i danas, zapravo, samo u potrazi za lutkovnoscu,
za kojom traga stolje¢ima. Nova lutkovnost, u kojoj umjetnik kao graditelj vlastitoga umjetni¢kog
svijeta razvija nove odnose s lutkom, ali i lutka s njim, trazi i nova promisljanja o biti lutke.

Lutka neprestano preispituje pretpostavke i definicije koje je pokusavaju ubaciti u
jasne teoretske okvire. Tim teoretskim biljeSkama ona izmice i transcendira se u
neuhvatljivu prisutnost (Bertoncelj, 2022: 5).

Prosirivanje odredenja lutke i traganje za njezinim bitkom blisko je pristupu Erike Fischer-Lichte u
Estetici performativne umjetnosti. Navodec¢i kako se od 1960-ih godina predstava oslobada logike
radnje i kauzalnog ulancavanja, Fischer-Lichte pojavu novih elemenata u predstavi — koji iskrsavaju
u prostoru slijede¢i specificne geometrijske i ritmi¢ke obrasce, ponekad izazvane slucajnim
operacijama bez jasne motivacije — vidi kao emergentne fenomene. Njihove spontane pojave su
proces sa vrlo znacajnim posljedicama i1 za semioticnost predstava. OpaZati teatarske elemente u
njihovoj specificnoj materijalnosti znaci, dakle, opazati ih kao autoreferencijalne; opazati ih u
njihovom fenomenalnom bitku (Fischer-Lichte, 2009: 172).

Slijede¢i navedeni pristup, za posmatranje lutke u njezinom fenomenalnom bitku neophodno je

pravazi¢i njezino binarno odredenje 1 Ilutku pozicionirati nasuprot samoj sebi. U
autoreferencijalnom polju lutka treba preispitivati vlastitu situaciju u horizontalnom i fluidnom
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pristupu lutkarskome. Lutka koja se suprotstavlja sebi samoj mora traziti svoj teritorij te
neprestano proizvoditi pitanja i probleme prije nego formira svoj koncept (Jazbec, 2022: 11).

Pozicioniranje lutke u autoreferencijalnom polju, koje gradi i novo semanticko polje, u
direktnoj je vezi sa savremenom dramaturgijom u lutkarskom pozoriStu. ZnaCenja sa scene se
prosiruju, udaljujuéi se od rije¢i i dijaloga. Sve vecu ulogu u predstavi imaju vizuelno-zvucni
znakovi, koji na minimumu teksta ili bez njega grade novu dramaturgiju. Nova, vizuelno-akusti¢na
dramaturgija savremenog lutkarstva sve vise pribjegava apstrakciji.

Pod tim pojmom podrazumijevamo gradenje znacenjskog sloja podalje jasnoce
dramskog zapleta, rijeci i dijaloga, u prostoru vizualne dramaturgije sto bjezi od
klasicnog sukoba te izraza koji se trazi u metafori i metonimiji, potom u liricnosti
i poeticnosti slike, nedefiniranosti i otvorenosti zvuka, pretjeranosti paralelnih
informacija i njihove ogoljelosti do izostanka (Tretinjak, 2022: 14).

ProSirenjem izrazajnih sredstava, oblika i medusobnih veza, gdje 1 elementi poput scenografije,
kostimografije, svjetla, lutkarske tehnologije, zvuka i muzike postaju samostalne amimabilne forme,
lutka je izrodila svoj slozeniji dramaturski jezik. On je u duhu postdramskog teatra Lehmanna, koji
ukazuje na dramaturS$ko osamostaljenje elemenata igre, dok Jurkowski to opisuje kao atomizaciju
lutkarskog pozorista.

Lutka u novom dramaturSkom okruZenju, proizaSlom u uzajamnom proZimanju novih prica i
lutkinih izrazajnih sredstava, gdje su verbalnu komunikaciju zamijenili apstraktnost, metafori¢nost i
metonimi¢nost vizuelne 1 zvuéne komunikacije, preispituje savremene probleme ¢ovjeka, ali 1 samu
sebe. S recipijentom ulazi u aktivnu komunikaciju i trazi od njega da bude suautor.

Apstraktnost, metaforiénost i metonimi¢nost otvaraju Siroko polje novih znacenja lutke i njezinih
odnosa u scenskom prostoru. Njezina viSeznac¢nost 1 kontekstualna slojevitostutociste su 1 izvor
savremene lutkarske dramaturgije. S jedne strane, nova otvorena lutka nudi beskrajne moguénosti u
razvoju price, u kontekstualizaciji 1 asocijacijama na drustvene probleme za slikovitu, potresnu i
uvjerljivu predstavu, ili uvjerljivu savremenu bajku, dok s druge strane upravo ta otvorena lutka
predstavlja opasnost da ¢e zbog viska apstrakcije, metafora 1 metonimija pricu rasprSiti i
de(kon)struirati do nerazumljivosti.

Zbog mogucih izazova i rediteljsko-dramaturskog hoda po ivici razumljivog 1 nerazumljivog, uloga

dramaturga je, bez obzira je li to sam reditelj ili neka druga osoba, od presudnog znacaja za uspjeh
predstave.
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